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El pintor José Clemente Orozco, trabajando en uno de los frescos del cubo de la escalera
en la Escucla Preparatoria.

JOSE CLEMENTE OROZCO

SU OBRA MONUMENTAL

Especial para “FORMA.”

AY un cuento one termina asi: Y el Rey pa-
H seaba muy digno por las calles de su capital,

crevendo estar vestido con un traje finisimo,
por lo mucho que le habia costado el hacerlo fejer.
Nadie veia vestido ninguno: pero quicén se hubieva
atrevido a poner en ridiculo al Rey! Y el Rey nada
decia, ne queriendo tener ojes menos huencs gue los
de sus vasallos. Los cortesanos 1o elogiaban v el pue-
blo lo aclamaba. ..

Hasta que grité un nino: “Mirad al rey encue-
rado!"”

Nosotros los post-enbistas, desde Picasso para
abajo, sobre tado abajo, nos paseanmos fambién or-
cullesos de nuestro vestido algo metalisico: seecion
de oro. tridngnlo cgipeio, puerta harmaonica, cuaria
dimension, histovia del arte ¥ una ingenuidad de-
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Por Jean CHARLOT.

masiado ingeniosa. Los erviticos alaban ol vestido.
151 pablico queda admirado. ..

Cualquier apunte de Orozeo funge como la voz
del nifio.

Suogran dicha fué Ia de no haber hecho jamas
el viaje a Iuropa. Sus fuentes son genuinamente
amevicanas, Los Lstados Unidos le dievon los ele-
mentos mecanicos de =n ohra, México los elementos
dramdticos, Bl afdn de italianismo que tuvo al em-
pezar su o obra menumental, sus ensavos de ceubis-
mo. no tienen otro valor que el de vevelar a gné
punto le impertunaba no parecerse a nadie, v cuan-
do se conveneio de su impotencia para plagiar, fué
casiocon resignacion que el pintor se dedicd a re-
correr uli camino enferamente original. s que el
artista grande (Orozeo indudablemente lo ¢s) no




vive con su generacion sino un poco adelante de
ella. Por eso la siguiente generacion se reconoce
en ¢l. Cuando todo 1o que le fué contempordineo ha
llegado a ser cursi, abaratado, ¢l queda como la
tnica fuerza viva por haber obrado ¢ contraste con
la obra de sus contemperdncos. Il cubismo, despo-
jado del entusiasmo que lo empujé inicialmente, rve-
sulto ser el eulto al “cuerpo™ de la pintura, la in-
sistencia sobre la realidad fisica del objeto de arte.
Rehuyendo del espiritu muchos se ahogaron, gus-
fosos, en la letra. Por ese estado actual de las cosas,
la obra de Orozeo se nos presenta como la rebelion
v la victoria del espiritu: El pinta como habla el
buen orador, haciéndose olvidar para comunicar
vividamente el auditor con les hechos que describe.

Pero esto no quiere decir que se ha olvidado de
I existencia fisica del arte que tanto preocupa a
nuestra generacion. Significa mas bien que tal ver-
dad, aceptada, nunca le fué fetiche. Orozco, compa-
rindolo con nuestros pintores ortodoxos, aparece
como un romantico y tal palabra toma matices de
desprecio desde los labios de los adoradores de la
seceion de oro, sobre todo de log que no saben lo
que es la seceion de oro. Paveialmente tienen razon.
Pero exe lado romdntico no es mias que el dngulo
que nes ofrece su obra compleja en el momento
actual, por razones cronolégicas. Me parece mas pro-
bable, que dentro de unos treinta anos, cuando cu-
bismo y neo-cubismo no sean sino unos de los mu-
chos incidentes historicos del pasado, se insistird

sobre otra de sus fases, mias esencial quizi: su
alidad monwmental.

Tal calidad ecrecié a medida de que el pintor,
reduciendo sus medios, se imponia limitaciones ta-
les que cunalquiera personalidad menos heroica hu-
biera perecido ahogada. En los ultimos trozos de
sus fresccs, los mias nobles, ha desaparecido por
completo la multiplicidad de colores: el negro, las
tierras, un azul, componen su paleta; su dibujo ha
ido eliminando las preocupaciones académicas, sim-
plificindose audazmente; el asunto, lejos de ser
asunto anecdotico es ahora sugestion casi sin des-
cripeion, mas semejante al tema musical que a la
ilustracion de libro. (Por esa calidad sinfénica re-
sulta su pintura al tamatio de la arquitectura y no,
como se podria creer, por tratarse de personajes
pintados a una escala muy grande.)

Tal disciplina es el fruto de un ideal ascético.
Dotado de una habilidad manual poco comtu, con
una marcada inclinacion hacia las complejidades del
dibujo anatomico, ¢l pintor se fué despojando vo-
Iuntariamente de todo lo facilmente accesible y, para
acercarse a su vision interior; aniquild lo aceiden-
tal. “Looping-the-loop,” sus dltimas obras parecen
tan facilmente logradas, que muchos, considerdan-
dolas como bocetos, 1o acusaran de no saber ter-
minar.

Iiste proceso de absorcion del individuo por su
vision interior no podia ser sino una constante lu-
cha. Lo absoluto del proceso de depuracion tenia

SOLDADOS y SOLDADERAS.—Trazo para un olco propicdad del Dr. Puig Casauranc,
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Composicion geométrica, antecedente al fresco pintado en Orizaba.
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que enfrentarie en o contra de o relativo de las ne-
cesidades diarias y de Tos consejos de amigos y cri-
ticos, pero la tendencia del hombre a completar su
afdn de dicha personal, tuvo que sabordinarse al
fin a las exigenciax impersonales de la obra.

La lucha dejo cicatrices en sus (rescos anterio-
res, pero la paz lograda es una paz fuerte, no la

paz de lox débiles, en Jox cuales no hay conflicto
por carecer de pasiones.

El asunto en esas obras, o pava vepetiv, el tema,
empleando la palabra segin su acepeion musical,
por depurado gque sca es inescapable, Kl pintor se
proyecta apasionadamente en su arte, disgustando
a los “inteligentes™ aficionadosx a la plistica pura,
entusiasmando a los primarvios por razones melo-
dramiticas, renegando de los unos v los ofros, in-
quicto por que lo puedan confundiv con un intelee-
tual. De ahi sus envayes para eseaparse de su pro-
piac orvignalidad, ser catalogable v por ende, justi-
ficable. Esto no lo logrd hacer. s que, en su obra,
los procesos de ideacion, de composicion v de eje-
cuceion e suceden tan rapidamente vy oestan de tal
moedo intrincadamente mezelados, que, practicamen-
te, son simuliineos, v oque ni el artista misxmo los
podria aislar. Orvozeo dijo de <1 que el pintar le
cra funcion tan natural como el comer. Ciertamen-
te: pero natural no significa sencille v el proceso
de nutricion y

asimilacion en su complejidad in-
domada del comedor, es excelente paralelo con su
proceso de trabajo igualmente vital ¥ complejo.
Hay que reconceer en la raiz de su obra los
clementos de inspirvacion, clementos no transmisibles
por recetas o ensefianzas voenyos efectos son com-
probables sclamente por experiencia personai: esto
explica mucho de la actitud del pintor: 51 necesita,
para poder obrar, seglin esa logica estética mas
sutil que nuestra Jogica cerebral, ponerse en estado

s Srihngomindsiy

CABEZA DE OBRERO.—Estudio para el fresco
LA HUELGA, pintado en la Escuela Preparato-
ria de México.

de veceptividad, de pasividad expectante. Todo es-
fucrzo que €l haria para forzar sobre la obra en
gestacion, cualidades explicables v demostrables, re-
sultaria en perjuicio de esas otras cualidades, im-

Otro estudio

para el mismo fresco.
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ponderables, pero vitalmente importantes, superio-
res a lo que ¢l mismo podria legisiar. Ios proceso
bien conocido del poeta lirico: Sin los elementos
de inspiracion su poesia no legaria, habil o no,
mas alld de la versificacion.

Adonde la 16gica del pintor debe intervenir, es
en los estudios necesarios para realizar téenicamen-
te lo ideado, ¥ en coordenar y orquestar, tratindose
de un conjunto arquitectonico, log multiples trozos
de pinfnm»lmcin un total que lega a tener, como
en quimica y en musica, cualidades propias, dife-
rentes de las de sus componentes,

Orezeo expresa todas sus concepeiones, por di-
versas que sean, antropomorficamente: el hombre
es aparentemente el asunto Gnico de su obraj lo
rodean sus complementarvios, su arquitectura, sus
instrumentos de trabajo. Los elementos naturales.
el paisaje por ejemplo, casi nunea aparvecen y si lo
hacen es reducidos a elementos sencillisimos, para
sostener la significacion del tema mayor. s Oroz
co, en eso, un pintor eminentemente oecidental.

Empero, su obsesion del hombre, lejos de ser
una exaltacion, nace del interés que suscita en él lo
incompleto, lo débil del tema. Describe muestras de
actividad humana, pero por bello o por logico gue
aparezca el gesto deserito, tal actividad fracasa en
sus fines, sea antes o después de su consumacion.
Ilay drama, no en los actores sino mdis bien en la
atmosfera superhumana, casi antihumana, que ro-
dea y permea a los actores,
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De ser simplemente pesimista, su arte no lle-
garia a lo que es. Orozeo ve, en la misma degrada-
cion aceidental del hombre, una afirmacion de su
potencialidad de grandeza. Gracias a las tres vir-
tudes positivas: la Introspeccion, la Fuerza y la
Belleza, el hombre se harmoniza, en fin, con el invi-
sible. (IFresco en la Casa de los Azuiejos.)

Si tratamos de analizar los medios fisicos de los
cuales se vale Orozeo al pintar, nos sorprende la
extrema simplicidad de sus composiciones, tradu-
citndelas a elementos de la geometria plana. Para
Henar nn arveo lo duplica en la curva de la espalda
del personaje. (San Francisco, del descanso de 1a
escaleras) W\ los lados de la puerta establece dos
diagenales simdétricas, las cuales, prolongadas por el
ojo, fingen una pirdmide. Otro modo muy propio
de si1oobra consiste en una diagonal atravesando
el tetal de la composicion, sin contrafuerte aparen-
te que la pueda sostener. Tal arrveglo, tedricamente
deficiente, resulta, practicado por él, excelente. (La
Trinchera. 51 Indio.) Algunas veces Orozco logra
unificar su pintura con la arquitectura, gracias a
un proceso mental como en las manos estrechandose
sobre los arcos del corvedor, las cuales son expre-
siva ilustracion de la funcion arquitectonica de la
Have del arco. En su uso parcial de la perspectiva
italiana, reduce a la superficie las horizontales con-
vergentes hacia el punto de fuga, empleandolas como
diagonales par congtruir pirdmides. (Segundo piso.)
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Como se ve en aunilisis, su o composicion en su-
perficie rastica, para dar
cuenta de Ia 1ogica del conjunto. Por otra parte, es-
tudiar los tres pisos de la Escuela Preparatoria
(con las tierras vojas densas abajo, los grises me-

sencillisina, no  hasta

dianos del entresuclo v los rosas v azules atmos-

féricos del Wltimo piso), es convencerse de que Tos
fresceos estin muy equilibrados entre «i v unificados
con su arquitectura.
portante verdad

Llegamos entonces a esta im-
(importante para la apreciacion
de su obra), de que Orozeo 1o comMpone en super-
ficie, .\ pesar de sus esfuerzos en ese sentido (es-
fuerzos justificados por el hecho de que todos sus
companercs, componiendo asi, él lo creyd indispen-
sable), Orezco compuso siempre como los grandes,
e profundidad, es deciv, con tres dimensiones,
cquilibrando por volumen y por espacio enfre los
volimenes, sin ereer 1til el recortar en forma de
rompecabezas el plan mismo de la pintura. La pro-
yveceion de una composicion semejante sobre el plan
fisico del cuadro puede semejar una composicion a
dos dimensiones, pero esto viene a ser un hecho de
importancia secundaria.

Ni la pintura de Orozco, sobrecargada de elemen-
tos emotivos fuertes, ha podido resistir a esta sa-

La Union Obrera y Campesina y la Revolucidn,
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Manos para el fresco INGENIEROS.

turacion peligrosa
que su autor ha considerado siempre la pintura
en buen profesional, en arvtesano que, ante todo,
custa de estudiar y dominar su material: 11 mis-
mo cuidd de gue la cal empleada en sus aplanados
fuera apagada a tiempo debido, antes de empezar
la obra, lo que se tradujo en una mejor superficie
pintada, sin las manchas blancas que deja la arve-
na al saltar. Su paleta, aunque la mas adecuada a
la expresion de sus ideas, no fué escogida por razo-

¢ imponerse plisticamente, es

nes psicelogicas sino por estar compuesta con los
colores mas permanentes al {resco. Su manejo de
ciertos tenos, mezelindolos con cal y extendiéndelos
con la cuchara del
de buen obrero. e
de su obra, Orozee

albatiil, es un hecho selamente
su respeto a la existeneia fisica
di6 prucha, cuando, para repin-
tar tiozos de los frescos que le habian destruido,
ne escegio a un colega artista sino al maestro alba-
nil y a sus pecnes, los cuales habiendo edificado 1a
pared y molido los colores, tenian un conocimien-
to experimental de las Teyes rigiendo la ohra.

s que su interés no reside en concebir ideas
—cosa demasiado facil-—, sino en resolver proble-
mas de su profesion, problemas téenicos,

Sioal expresar sus ideas logra una resolucion
Yy un resultado grandioso, a él no le interesaba saber-
la y quizd hasta lo niegue.

Tampoco le importan los teoremas de la pintura
tratados en abstracto. Si sus composiciones no co-
reesponden a composiciones “standard” comproba-
das historica y geométricamente el pintor pedird
perdon, pero sonriéndose.




LA OBRA MONUMENTAL DIEGTOSE CLEMENTIE
OROZCO COMPRENDIE HASTA AHORN:

Rendicion de los cspaioles cn San Juan de Clua.
(1913). Aunque sobre tela, es pintura monnmen-
tal de un estilo anunciador del de sus ultimos
frescos.

Primeros frescos en la Preparatoria: Abajo:

El Sol. Colegialas. La Primavera. Bl Tzontemoc.
(Pintados y destruidos sucesivamente adonde se
encuentra ahora la Trinchera.)

- Ll Cristo. (Destruido.) ( La cabeza fué vecortada
Y conservada en el cuadro de La Huelga.)

La lucha del Tombre y el gorila. E1 Albaniil.
( Destruidos.)

Ricos cenando y olreros peledndose. La Mater-
nidad. (Existentes todavia.)

La Trinidad Revolucionaria, (Modificado poste-
riormente.)

En la escalera:

Los tres San Franciscos.

Los frescos del corvedor del primer piso  (maodi-
ficado posteriormentei. Iin el segundo piso: Tropas
defendiendo wn banco contra los hielguistas, (Tn-
acabado, destruido.)

Fresco en la Casa de los Azulejos:
“La Introspeceion, la Fuervza, la Belleza,”

Fresco en Orizaba: (fscona de la Revolucicn,

Ultimos frescos en la Preparatoria:

Abajo: La Huelga, La Trinchera, La destruc-
cion del orden ricjo.

Los dos frescos a los lados de la puerta de la
escalera.

Iin la escalera misma: Cortés y Malinehe,

Nino corriendo. Kl ITndio. Bl Conquiseredor. In-
dios y teocalll ensangrentado.

En el segundo piso: Los dos grupos con ara-
dos. Il Euterrador. Bl Trabajo. La Justicia. La
Paz. Solduderas.

Hay que anadir por su semejanza de asunto v
cstile con los frescos, 5 cuadros al dleo ejecutados
cnando Orozee pintaba las paredes del segnndo pi-
0. Dos de ellos anmentaron las respectivas colec-
ciones del Lic. Genavo Estrada v odel I M. Pnig
Casaurane,

Existen numeresos dibujos, estudios de conjun-
to v de detalles para los frescos, de los cuales ve-
preducimos varios aqui.

Bibliografia:

“José Clemente Orvozeo, The Mexican Gova.”
por JeséJuan Tablada: International Studio. 1924,

<A Mexican yebel: Jesé Clemente Orozeo™ por
Anita Brenner: The Avts. Noviemhre, 1927,

Pies para la figura de soldado, a la izquierda, en el fresco LA TRINCHERA.
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LA TRINCHERA.— Maravilloso fresco de Crozco—Obra palpitante de VERDAD
v tragedia sobrecogedora.
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MUJERES DE CAMPESINOS.—Primer estudio geométrico para el fresco pintado en los corredores
del segundo piso.—Escuela Preparatoria.

Fragmento del fresco EL FIN DE LOS SIMBOLOS.—Corredores de la Preparatoria.

5
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Carber: para la figura del vencido en el fresco CORTES y LA MALINCHE.—Béveda de la escalera.
! Escuela Preparatoria.

Otro segundo estudio para la misma héveda.
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Traze para el

Fragmento del fresco JUSTICIA, publicado Carbon para la cabeza, de la izquierda, en el
en total, en el primer numero de FORMA. fresco DESTRUCCION DEL OPDEN AN-
TERIOR.




DESTRUCCION LEL ORDEN ANTERIOR.—Las “tarcas” de este fresco se unen a las de LA TRIN-
CHERA.—La ideologia, la fuerza de emocién y la magnifica calidad de pintura mural, forman
perfecta unidad en tres de los mejores frescos de Orozco, que decoran los corredores bajos de la
Preparator.a, en este orden: LA HUELGA, LA TRINCHERA y LA DESTRUCCION DEL
ORDEN ANTERIOR.
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BEBIENDO AGUA. Estudio para e! fresco TRABAJO.

Boceto para un éleo, propiedad de Anita Brenner.
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VICTIMAS.—Dibujo (tinta de China).

45




EL ENTERRADOR.—Fresco en los corredores del segundo piso.—Escuela Preparatoria,
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FECUNDIDAD —Gran fresco pintado en la vieja Casa de los Azulejos, hoy Sanborn,
es la pintura méas vigorosa que se ha ejecutado en América, desde antes de que Amé-
rica fuera América. Es la parte central de una gran decoracion. El Principio mascu-
lino creador y agresivo y el Principio femenino, suave y siempre en espera, plasmados
por el Destino, fuerza ignota, van a unirse por la Gracia.

Bsta decoracidn, arquitecturada dentro de un plastico ritmo geométrico, estd
dibujada con la energia de un Massaccio. Por una extrafa coincidencia, muchas de
las manifestaciones pictoricas mexicanas modernas tienen caracteristicas semejantes
a las del primer Renacimiento italiano—grandeza de concepeion, poderosa expresion
muscular, sobriedad de colorido.—Esta de Orozco es la mas cercana y al mismo tiempo,
aquella que poseé esa cualidad especifiza del arte tolteca y del arte azteca y del espi-
ritu nacional: la tragedia inmanente.

Grabado y nota al pie, reproducidos de la Revista AMERICA.
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MISIONERO.—La representacion de este simbolo del giglo XVI, es el espejo para el ideal latente que
en estas épocas surge erizado de problemas, pero optimista y desapasionado: Redimir al indio,
restituyéndole su tierra y educandole sus aptitudes artisticas y manuales.

Este admirable fresco esta resuelto dentro de una sencilla légica arquitecténica: Dos co-
lumnas que sostienen un cuerpo “hecho arco.”
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Aspecto de conjunto de los frescos de Orozco, publicados en el numero 1 de FORMA.




